QUE NO SE PIERDA
Que el pueblo extremerio ha cantado, bailado y tocado con mucha gracia 'y
salero
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Antes de comenzar esta pequefia aportacion interesa que todos hagamos una
reflexion sobre lo que es la masica popular de tradicion oral para nuestros nifios y
jovenes. ¢Verdaderamente reconocen como suya la musica popular de tradicion oral,
referida a la que nos han legado nuestros mayores, nuestros antepasados?. ¢La
identifican con lo que es la musica folkldrica?. La respuesta es negativa, porque los mas
jévenes, los que se encuentran en centros escolares reglados, no reconocen este tipo de
masica como algo inherente a su cultura, a su edad y si la que, siendo también
transmitida por tradicion oral, pero ya llamada “popular urbana”, viven en conciertos en
directo o a traves de medios de comunicacion y de redes informaticas.

Con respecto a lo anterior, ya hace tiempo me planteé una pregunta para la
reflexion: Ademés de utilizar en nuestro contexto educativo la musica historica, la
masica de otras culturas,... “¢Hay posibilidad de compaginar la musica folkloérica de
tradicion oral con los gustos actuales de la juventud para llegar a trabajar los parametros
musicales?™?,

En relacion con lo anterior y alzando la vista hacia cuéles son los gustos musicales
de los nifios y adolescentes, volviendo al principio, y basadonos en estos tres pilares,
nos daremos cuenta que no es éste el momento mas apropiado para abordar la educacion
musical desde la musica folklérica, o ... ¢por qué no?. La experiencia y la vida misma
nos ensefia que los gustos musicales en la actualidad giran en torno a la madsica pop o
popular urbana, al rock, heavy, tecno, rap, rap-folk, folk-rock, clasica-rock, tecno-
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gregoriano, folk-jazz, flamenco-pop, flamenco-jazz, y un largo etcétera de expresiones y
fusiones que por una parte diversifican los gustos musicales y por otra no hacen nada
mas que enriquecer cada vez mas las posibilidades de recursos para el disfrute . Al
mismo tiempo que fluyen cantidad de posibilidades hay otras que se pierden y éste es el
caso de la masica de la que son portadores nuestros mayores y que se van a ir con ellos,
en el supuesto de que no las recuperemos.

No tendriamos mas que hacer un breve recorrido entre los que han dejado obras
escritas, productos de largos afios de investigacion y recopilacion del folklore. Todos
ellos hicieron en sus escritos llamadas urgentes para que se recopilara todo el
patrimonio conservado en la tradicion oral, transmitido de generacion en generacion,
ante el inminente peligro de desaparicién. Sirvan los siguientes ejemplos:

Bonifacio Gil escribe en 1931 “Muchisimos pueblos apartados faltanme por
recorrer y en los que presumo existira precioso material veremos si las circunstancias
me deparan ocasion de poner feliz término a estos fervientes anhelos. Ahora habra que
contentarse con lo que aqui figura y que creo feliz adquisicién™?. Concretando mas,
veintiséis afos mas tarde, en la publicacion del segundo tomo del Cancionero, el mismo
autor declara: “Dada la abundancia y variedad de la melodia popular extremefia podria
permitir la formacion de unancionero del volumen del presente, por cada partido
judicial. Asi pues con los quince de la Provincia de Badajoz y trece de la de Caceres,
podrianse reunir 11.200 canciones....””

También Garcia Matos en su primer libro, va mas alla “Precisase para
investigar con exactitud y enjuiciar con garantia de verdad, no ya solo poseer el
cancionero integro de la regién, perdido todavia en villas y aldeas y en impaciente
espera del oido atento y la pluma eficaz del amable folklorista que ha de evitar su
desaparicion, sino que también se hace en muchos momentos imprescindible el examen
de comparacion con los cancioneros de algunas de las demas regiones espariolas, que
pudieron muy bien ejercitar (ya lo hemos visto) cualquier influencia, a la vez que
recibirla reciprocamente...”*Entre cuatro y siete décadas después, por lo que se
conserva seguimos viendo que, aunque sin duda, mucho se ha perdido, aun quedan
personas mayores de 60 afios, especialmente en los nucleos rurales, pero también en los
urbanos, artifices de verdaderos repertorios pendientes de recuperar, como dignisima
parte de nuestro patrimonio.

Ya en el primer Congreso de Mdusica y Educacion Musical Miguel Manzano
insistia: ’El primer paso pendiente, el mas urgente y necesario es recoger el resto de la
tradicion viva....Estas canciones y manifestaciones, que un dia formaron parte de la
vida cotidiana de las personas mas ancianas de estos pueblos, pueden llegar a
desaparecer por el poco interés que muestran los mas jovenes y por los cambios
culturales y socioecondmicos ya que, estas pequefias poblaciones estan inmersas dentro
del desarrollo tecnolégico actual’ y, en la misma linea que Garcia Matos, apoyando el
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analisis comparativo, sigue mas adelante ““Simultdneamente con este trabajo de
recogida se deberia ir haciendo un inventario de todo lo que se ha recogido y se va
recogiendo. Y como todo inventario se funda en una enumeracion y almacenamiento
racionalizado, el trabajo de inventariar va unido siempre al de analizar, clasificar y
subclasificar en géneros y especies sucesivas.....El resultado de estas tareas sera la
deteccion de los rasgos caracteristicos de la tradicion musical extremefia, que quedara
clara cuando, analizando ese patrimonio minuciosamente, se pueda comparar con el de
las tradiciones de otras tierras...”

Ahora si es clarisimo el peligro de desaparicion de este patrimonio. Unicamente
en nuestro trabajo de campo es suficiente con tomar un solo ejemplo de municipio, mas
0 menos alejados de los nucleos urbanos, es indiferente, en los que muchas de las
personas mayores de 50 o 60 afios recuerdan y cantan, solamente si se les recuerda, se
les insiste, se les hace tomar conciencia de que son las Unicas que conservan este
patrimonio. En estos mismos municipios, nos vamos a la personas comprendidas entre
25y 40 afnos y recuerdan un 25% de este patrimonio, no digamos los que no llegan a los
30 afios, que ya si acaso recuerdan un 5% de piezas musicales, no recuerdan ningdn
cuento, ninguna adivinanza, ningun juego, ..., algun romance si acaso.

Con todo ello hemos de considerar que corre de nuestra cuenta el que las jovenes
generaciones conozcan la musica popular como una parte importante de su cultura,
primero por esta sencilla razén y después porque les puede gustar cuando la conozcan.

En todo el tiempo que llevo compaginando la labor docente con la investigadora
he podido observar que, a pesar de que tienen tantisimo para elegir en su amplio
repertorio de gustos musicales, los jovenes de ahora también disfrutan con la musica
folklérica. En las clases de Etnomusicologia y Folklore, en Formacion Rirmica y Danza
dedicamos un tiempo considerable en la mdusica de tradicién oral, organizando
seminario de musica extremefia y puedo asegurar que disfrutan, ellos pueden decirlo.
También en las fiestas de determinados pueblos, los jovenes son participantes activos en
su fiesta, cantan, bailan, disfrutan y después van a las discotecas o al botell6n y bailan
su masica.....Es fantastico, cuando graban a sus abuelos y encuentran esa nueva faceta
que no conocian de ellos....Cuando vamos a hacer trabajo de campo en grupo y cantan y
bailan con los mayores.... Es aprender y ensefiar a disfrutar con mas cosas, mas
posibilidades de disfrute...

Si observamos las canciones con las que se ha expresa el pueblo extremefio
durante generaciones y generaciones, al igual que en cualquier otra cultura, podremos
encontrar una tematica rica y variada en la que, uniendo musica y texto, expresa, desde
lo més profundo, sus sentimientos, su amor, su odio, sus temores, sus deseos, sus burlas.
Hace sétira de lo todo lo que considera impropio de su condicion moral, de las malas
intenciones, de las desgracias propias y ajenas, de los desengafios amorosos. Unas veces
hace burla de todo, y otras, en las mismas circunstancias y ante la misma situacién, llora
desesperadamente, y...en todos los casos sabe expresarse cantando.




Es en las canciones donde aparece simplemente el vivir cotidiano. En el
ambiente ludico-festivo la cancion consigue mostrarnos ese caracter jocoso y divertido.
Y en todos se muestra el aspecto mas espontaneo del pueblo Ilano.

El hombre canta al amor las més bellas melodias, llenas de lirismo, a la amistad,
canta para llorar ante las desgracias, para vencer la soledad, ante los desengafios
amorosos.

Pinofranqueado (Hurdes)
Yo sembré en mi pecho tierno
Amor firme y voluntad
Y se han secado “lluviendo™

Ya no ““guelvo” a sembrar mas
(Manuel Garcia Matos, Manuel: Cancionero popular de la provincia de Caceres. Edicion critica de Joseph
Crivillé y Bargallg, Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1982, pag. 4)

Cuenta con morbosidad las tragedias e intercambia la misma musica de los
romances para explicar luego temas amorosos.

Neutraliza las fuerzas de la naturaleza a través de sus mas profundas creencias
religiosas, ante las adversidades climaticas, las desgracias personales, la incertidumbre
del futuro incierto, el desamor. Canta canciones a la Virgen, a los Santos, en su propia
soledad o en comunion con sus convecinos.

Las canciones satiricas y burlescas son tan divertidas y se acompafian con
melodias y ritmos tan pegadizos y alegres, que en ellos participa todo el pueblo.
Algunas se terminan convirtiendo en autoctonas de la comunidad extremefia. Hay un
estribillo que se repite en la mayor parte de los pueblos de Extremadura y que lo repiten
de continuo...Ademas en los pueblos que se canta

Y si se baila se puede hacer de distintas maneras, con pasos de jota, como vals
corrido, individualmente, en pareja. Es lo que podriamos llamar una de las canciones



extremefas por excelencia, mas que ninguna otra. Se canta en los corros en las calles, en
los pasacalles, recorriendo todo el pueblo, en los salones de baile. Se canta con
NuUMerosos textos que se intercambian, pero siempre de burla y risa.

Se toca con todo tipo de instrumentos, acordedn, pequefias orquestinas,
utensilios domeésticos, y sobre todo con la flauta de tres agujeros y el tamboril, para
cuyos instrumentos, para los tamborileros se ha convertido en el estribillo més popular,
caracteristico y repetido. Es esta cancidn, esta musica una de las que se canta, se toca y
se baila con mas salero.
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Ole, ole, ole
qué contento estoy
Que he visto a mi novia
Cuatro veces hoy

Me voy a Melilla, Que les den por culo
me voy en un burro Que les den por saco
Desde alli le escribo Que vendan la burra
Quie les den por culo Y me manden los cuartos

Vaya una madrina
Vaya una madrina
Que tiene un padrino
Que no se le empina

FOTOGRAFIAS: Tia Facia...
Danzas de tableros
Caballos...

Alumnos en las Hurdes....
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